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MUSIKER:

EDDIE HARRIS: TENOR SAXOPHONE
CEDAR WALTON: PIANO
RON CARTER: BASS
BILLY HIGGINS: DRUMS
RAY CODRINGTON: TROMPETE
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THE IN SOUND

von Leonard Feather

Das Erschaffen moderner Musik, scheint mir
manchmal, wird ratselhaft kontrolliert durch drei
wohlwollende Genies: Den Zauberer der Zukunft,
den Zauberer der Gegenwart und den Zauberer
B der Vergangenheit. Nicht oft findest du die magi-
B sche Kontrolle dieser tibernatirlichen Wesen ein-
| gekleidet in die dreiteilige Kraft eines jungen
Manns. Die Ausnahme bestétigt die Regel, gltick-
lich mit der zeitgeméassen Jazzgeschichte ist Bddres in diesem Fall.
Der Beweis findet man leicht zwischen dieser Unmegsihille, seinem ersten At-
lantic . Der erste Geist findet der Zuhorer in darkunftsorientierten Titel ,Free-
dom Jazz Dance“. Der Zweite kann genau beobacldedem in der pulsierenden
Nummer ,Love Theme from Sandpiper“. Der dritte Gasigt kleine Scherben
von Beweisen, dass Eddie ein aussergewohnlichediritiap flr die traditionelle
Jazzvergangenheit verspiirt.
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Fur einen Mann von 31 Jahren besitzt Eddie Har-
ris ein ungewohnlich grosses Potential an musika-
lischer Erfahrung. Geboren am 20.Oktober 1934.
In Berthrung mit der Musik kam er als Mitglied
eines Gospelchors in seiner Heimatstadt Chicago.
1946 lberzeugte ihn ein Cousin, welcher sehr mu-
sikinteressiert war, Klavierunterricht zu nehmen.
Das Saxophon und mehrere andere Instrumente
folgten ein paar Jahre spater.

8 Nach dem Besuch der John Grammor- und der Du
| Sable High Scool, vollendete er sein Studium an
der lllinois Universitat und der Roosevelt Univer-
sity. Seine ersten musikalischen Erfahrungen maehtds Pianist. Er sprang fur
einen kranken Klavierspieler ein, und startetensdar Gene Ammons Combo sei-
ne professionelle Laufbahn. Dieses Ereignis beakasten sehr und er entschied
sich, eine Karriere ausserhalb der Musik zu machen.

Mehrere Jahre lang sah er keine Entwicklung segnessen Entscheids. Er jobte
lokal herum und erst in der Militrzeit, einer leartZeit, erntete er internationalen
Erfolg. Er tourte quer durch Deutschland und Fraidkr als Mitglied des ,Seventh
Army Symphony Orchestra“. Dazwischen konzertietem& jungen Jazzern in
kleinen Clubs.

Nicht lange, nachdem er sich entschieden hattey @dtdcago zurtickzukehren,
fing Eddie an Schallplatten aufzunehmen. Jemanddsedazz-Scene etwas ver-
folgt, weiss, dass er auf einen Schlag in den Tep-Tharts landete. ,Exodus®,
seine aussergewohnliche Interpretation dieses lr@dméas, katapultierte ihn schnell

in die Bestsellerliste und etablierte ihn, was esettene Erfahrung bei Jazzmusi-
kern ist. (ausser sie wechseln zur Bassgitarre toalgen ausgefallene Hute)

In der Zwischenzeit, funf Jahre sind vergangen, gaibdus®, stellte Eddie mehre-

re eigene Bands zusammen, meistens mit einigerbeken Lokalgrossen von
Chicago. Kaum hatte das Jahr 1965 begonnen, eatsstuh Harris, dass die Zeit
gekommen war, um einen Versuch zu starten, deDtren der Fangemeinde né-
her zum Atlantic Label fihren sollte. Der Versuchrwicht zu vergleichen mit
dem, was Eddie bis anhin machte. Das Resultatezeigtss die Zuhorer in New
York und anderen Stadten im Osten der USA,

in gehoberen Schichten, ihm und seiner Belegsc
gerne zuhorten.

Die Namen der Bandmitglieder sind fur den dur
schnittlichen Zuhorer, sicher im Fall von R
Codrington, dem jungen Trompeter, sicher nicht
zu bekannt. ,Er kommt von North Carolina,” se
Eddie Harris, ,und er arbeitete fiir eine kurze Zei
der Band mit dem Namen JFK Quintett. Ich beg
nete ihm in Washington D.C. und kurze Zeit spé
gingen wir den gleichen Weg zusammen. Ich G

........
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sehr beeindruckt, nicht nur von Rays Personlichlsgihdern auch, was er immer
zustande bringt.”
Den Pianisten Cedar Walton, aufgewachsen in Ddlass, hérte man zuerst in
New York ca 1955. Er sass am Klavier fiir eine geosszahl verschiedener Com-
bos aus dem Ostteil, darunter die Gruppen von Gigce, Lou Donaldson und J.J.
Johnson, aber er war auch Mitglied von Art Blakeldagz Messengers.
Der bemerkenswerte Billy Higgins, geboren in Loggales, Schlagzeuger, arbei-
tete in den spaten 50iger Jahren mit Red Mitckeihette Coleman und Joe Castro
zusammen, bevor er nach New York siedelte. Wagregihe Rythmusgruppe bei-
tragen kann, fasst Eddie Harris in einem Satz zosam,BillyHiggins ist ausser-
halb meines Auffassungsvermdgen!®
Vervollstandigt wird die Gruppe mit dem Bass-Virden Ron Carter. Er stammt
aus Ferndale, Michigan. ,Ich kenne ihn schon seien Jahren. Er spielte damals
Cello," erzahlt Eddie. ,Ich verfolge seine Karrianed bewundere all die wunder-
vollen Sachen, die er mit Miles Davis zusammen gdmea Wir sind so glticklich,
dass wir ihn fir diese Aufgaben engagieren konften!
' Das Eroffnungsstuck .Love Theme From The Sand-

piper”, komponiert von Johnny Mandel, welcher ein
Jazzposaunist bei Count Basie und anderen grossen
Bands war. Auch betétigte er sich als erfolgreicher
Filmmusik-Komponist, besonders mit der Zusam-
menarbeit des Lyrikschreibers Paul Francis Webster,
welcher ihm einen neuen Titel einbrachte, , The Sha-
dow Of Your Smile®. Es tont sehr nett und locker,
& als hatte der Schreiber eine Behandlung von Eddie
| Harris bekommen. ,Sie wollten von mir ein anderes

Filmthema,” erklarte Harris, ,aber ich Uberraschte
sie mit diesem Thema. Naturlich, seit die HOrer gExs” im Gedachtnis haben,
verbinden sie alle Filmthemen mit mir. Ich kannsdmcht glauben, dennoch faszi-
niert mich ein gutes Thema sehr.” Fige dem Grumdghein paar unbedeutende
Noten hinzu, dehne die T6ne und verpacke die Meladt ein paar Kleinigkeiten
a la Eddie Harris und das Stuck erstrahlt in eimenren Geist. Nach einem flich-
tigen Solo von Walton kehrt Harris zum Thema zuringkirlich tGber ein paar Va-
riationen. Gegen das Ende zieht Eddie ein paarrBdRegister und dies ist der
Beweis, dass er der einzige Tenorsaxophonist sicher auf dem Tenor spielen
kann, als wars ein Sopransax.
Mel Torme’s Komposition ,Born To Be Blue“, sehr @gam und nachdenklich,
jedoch keineswegs schleppend, wechselt in einefebArt mit einem guten Beat.
.Ich habe diesen Song immer gemocht,“ erzahlt Eddiger am meisten liebte ich
die Ray Charles Version und die Instrumentalversmm\Wes Montgomery.*©
,Love For Sale“, ein Cole Porter Standard, ist eiveise stimmhafte und teil-
weise unisone Nummer. Codrington zeigt zwei Seiseme Arbeit und sein Ge-
mit spielen gut zusammen. Sein Solo ist auf zwembemerkenswert. Einerseits
ist es sehr originell und anderseits strahlt estikaitat aus. Harris fihrt das Solo
weiter und es scheint mir, es sei eines seineebdss anhin gespielten. Von den
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unterschiedlichen Coltrane Strangen, von denene=gidige benultzt sagt er: ,Ich
spiele seit 1947 professionell und ich biete keiramorer die Chance zu denken,
ich wére in einem Musikstil festgefahren. Zur Zegtue ich mich an diesem Groo-
ve und das rasende Tempo war eine Herausforderlmdiésem Stiick kocht Bil-
ly Higgins an seinem Schlagzeug sehr dynamischilertrifft sich sogar selber
am Schluss dieser Komposition.

Das Eroffnungsstick der zweiten Seite, ,Crying Bluyast ein Original aus der
Feder von Eddie Harris. ,Ich schrieb dieses Stuéknend, wir im Lokal ,Bohe-
mian Caverns" in Washington spielten. Die Typenkiet mich immer und sagten
ich schreie und jammere im Blues immer lber Dinge so entschloss ich mich,
das Stuck ,Crying Blues* zu taufen.

» S Wonderful” zeigt eine andere Seite von Har
flexibler Spielweise. ,Ilch versuchte bei dies
Nummer zu zeigen,“ erleutert Eddie, ,dass es v
verschiedene Wege gibt, eine Melodie anzugel
ebenso ein Saxophon zu blasen. Ich benitze
unteren Teil meines Horns, so wie es Newk mg
te.” Die liebevolle Zuneigung zu Sonny Rollins w
die Inspiration zu Eddie’s Arbeit in diesem Stiick
Die abschliessende Harris Komposition ,Freed
Jazz Dance” zeigt, wie weit er die neuste Entwi
lung des Jazz erforscht. Nach einer 16-Takt Iarrc‘gateltung einer sehr mysterio-
sen Piano Introduktion, einem 10-Takt langen Theslazzieren Harris und
Codrington den weiteren Verlauf. Es sind Ornettée@an Elemente in dieser Me-
lodie zu finden, besonders der Vierte Schlag imteaciakt spricht daftr. In all
den Solopassagen sorgt ein wiederholender RhytlimuSpannung. Es ist eine
kalkulierte Monotonie. Diese Art von ,Monotonie” mé nicht Langeweile oder
Eintonigkeit. Das Geheimnis liegt im Gebrauch oder Weiterfihrung eines un-
veranderlichen Klanges oder eines Tongerist. Waheamem Gespréach, es fand
einige Monate vor den Aufnahmen statt, erklartse@nen Musikern seine person-
liche Entwicklung. Er erwahnt, dass er die Ausdskeéft eines Milt Jackson, Stan
Getz’s Timbre, die ungewohnt eingesetzten Inteevalhes Sonny Rollins und ei-
nes John Coltrane und die originelle Notenwahlan &olos von Miles Davis be-
wundert. Ebenso ist seine Bewunderung fur Sonnit, 8en Webster, Lester
Young, Coleman Hawkins, Gene Ammons und Charlikd?agross. Aus dieser
Bewunderung entstand ein aussergewohnlicher Sonadstil, welcher nur Eddie
Harris hervorbringen konnte. Sein letztes Albunm ausdrucksstarkes, voller
Ideen verpacktes Album.
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